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pacht kult

it dem pompdsen Titel »Die Fesseln des
M Prometheus« habeich Sieeinwenigindie

Irrefuhrenwollen. VVor demaktuellenHin-
tergrund von Kunst, Macht und K ulturpolitik verbin-
den die meisten mit »Prometheus« ein Bild, das
Kunstler zeigt, die von der Kulturpolitik der Macht-
haber gefesselt und geknebelt werden. Diese Vor-
stellung ist kein guter Ausgangspunkt fir diesen
Kongress, der sich mit der Rolle der Kulturpolitiker
und der Kunstschaffenden — an erster Stelle mit der
der Kunstler, dann erst mit der der Vermittler —
befassen soll.

Aber eine Auseinandersetzung mit dem klassisch
tradierten Prometheus-Motiv hilft vielleicht, denn
nach meinem Gefuihl herrscht auf dem kulturpoliti-
schen Feld schon bei der Analyse eine geradezu
babylonische Sprachverwirrung. Das fangt mit den
Worten Kunst und Kulturpolitik an. Eigentlich ist
jede Form von Kunst Kultur. Es sind zu diesem
Themaganze Bibliotheken von Bourdieu und Deleu-
ze und anderen Intellektuellen geschrieben worden.
Es gibt dazu auch ausgezei chnete Publikationen zur
Vorbereitung dieses Kongresses. Und trotzdem ha-
ben wir Versténdigungsschwierigkeiten. Ein Grund
hierfur mag im fehlenden Kontakt zwischen der
Akademischen Anstalt einerseitsund der Politik und
den Kunstlern andererseits liegen.

|ch méchte lhnen deshal b zunéchst mein Bild von
Prometheus vorstellen. Es entspricht nicht der ange-
sprochenen klassischen Inszenierung. Ich orientiere
mich vielmehr an der Hauptfigur ausdem wunderba-
ren Roman »Rayuela« von Julio Cortézar. Die Ge-
schichte endet damit, dass sich der Mann aus purer
Angst in sein Zim-
mer einschliefdt. Er
wei [3nicht mehr wei-
ter. Er spinnt sich
sozusagen ein, er
fesselt sich selbst,
umsichvonder Welt
abzuschlief3en. Von
diesem Bild aus
mochte ich einige
Punkte analysieren.
Ich kann Thnen da-

mit keine neuen Antworten geben. Ich mdochte viel-
mehr versuchen, die Fragen noch einmal so genau
wie mdglich zu formulieren — und dabei, Inhalte,
Vermittlung und Politik vernetzen.

Der klassische Kanon

Beginnen wir mit dem Begriff der Kunst mit grofRem
K oder anders ausgedriickt: mit dem klassischen
Kanon. Unsere Museen und Kulturinstitute stiitzen
sich auf ihn und sehen ihre Aufgabe darin, das so
genannte kulturelle Erbe, also die im Kanon zusam-
mengefassten Normen und Wertvorstellungen, zu
pflegen und fur die Nachkommenschaft zu bewah-
ren. Uber diesen Ansatz mochte ich nachdenken.

André Malraux, der as Kinstler auch einer der
wichtigen européi schen Kulturpolitiker gewesenist,
hat dazu einen richtungsweisenden Satz geschrie-
ben. Nach seiner Auffassung ist das kulturelle Erbe
nicht eine Sammlung von Kunstwerken, die wir
pflegen und verehren sollten. Es ist vielmehr die
Sammlung von allen Kunstwerken, die uns helfen zu
leben. Auf den ersten Blick ist das eine ziemlich
utilitaristische Aussage. Man kénnte den Sachver-
halt wahrscheinlich auch raffinierter umschreiben,
aber ich halte die Definition flr einen sehr guten
Ausgangspunkt: Mit ihr gelangen wir von einer
statischen zu einer dynamischen Auffassung des
klassischen Kanons. Und das fuhrt sofort zu zwel
weiteren Erkenntnissen. Erstens: Weil daskulturelle
Erbe dynamisch ist, kann es sich jeden Tag andern.
Und zweitens: Es wird sich immer wieder unseren
neuen — soziologischen und politischen — Verhalt-
nissen und Bedurfnissen anpassen.

Deshabist es auch richtig und — durch die dyna-
mische Orientierung —auch mdéglich, etwa bestimm-
te Bilder nicht ins Museum zu héngen, sondern ins
Depot zu stellen, und diese vielleicht spéater wieder
hervorzuholen. Oder: Warum soll man beispielswei-
se unbedingt eine Oper von Meyerbeer spielen oder
die Bohéme von Puccini? Meine Antwort darauf: Es
gibt jeden Tag einen neuen Hollywood-Film, der das
Themader Bohémebehandelt, der zeigt, wie Studen-
ten ohne Geld leben missen und krank werden. Alles
in allem eine absolute Schnulze, eine sentimentale
Geschichte. Sollen wir dafir staatliche Subventio-
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nen nutzen, wenn so etwas auf privater Basis sehr
viel besser und viel moderner gestaltet wird?

Ein weiterer Begriff, Uber den wir in diesem
Zusammenhang neu nachdenken mussen, ist jener
der Tradition. Tradition darf man nicht wie eine
Reliquie verehren. Was passiert denn, wenn man sie
ausihrem Glasbehélter nimmt? Sie zerféllt zu Staub.
Peter Sellarshat einmal formuliert: Mit der Tradition
muss man umgehen wie mit einem Stiick Brot, das
gebrochen werden muss. Mit diesem Bild greift er
natirlich auf eine Ikone des klassischen Kanons
zurlick, aber er interpretiert sie als dynamisches
Element neu. Dasist entscheidend. Nehmen wir die
immer wieder gefiihrte Diskussion Uber den Gegen-
satz von sogenannten »zeitgemalien« und »werk-
treuen« Inszenierungen. Ich frage mich immer wie-
der, wasmit dieser Unterscheidungwohl gemeint ist.
Fur mich gibt es diesen Unterschied nicht. Tradition
muss man dauernd aufbrechen, um sie fur die Zu-
kunft nutzbar machen zu kénnen.

Das fuhrt uns zum néchsten Aspekt, der mit dem
klassischen Kanon und seiner Tradition zusammen-
hangt: zum Nachdenken Uber die Vergangenheit.
Die Vergangenheit spielt in diesem kulturellen Ver-
stdndnis eine zentrale Rolle. Das erklért, warum wir
im heutigen Kulturleben permanent zwischen »Mu-
seum und »M useum fir moderne Kunst« oder einer
»Konzertreihe« und einer »Konzertreihe fir zeitge-
ndssische Musik« oder ganz allgemein auch zwi-
schen Modernem und Klassischem unterscheiden.
Warum eigentlich? Fur michist Kunstimmer zeitge-
mal3 — das gilt fir Mozart genauso wie fir Key-
boards.

|chkommezu einem weiteren Punkt, der zwar mit
Vergangenheit zu tun hat, aber ganz und gar gegen-
waértigist. Vielleicht renneich hier offene Turen ein.
Vielleicht teilen Sie meine Auffassung, dass wir
unsere Geschichte selbst kreieren, wenn wir tber
Gedéchtnis, Geschichte und Kunst sprechen. Die
Kunst — und das ist wichtig — wird im Rahmen des
angesprochenen Kanons ein Mittel des Erinnerns.

Nehmen wir ein Beispiel aus dem Theater, damit
es nicht zu abstrakt wird. Wir kdénnen den »Don
Carlos« historisch sehen, wir konnen ihn sehen, wie
Schiller ihn in seinem Sturm-und-Drang-Drama be-
schrieben oder wie Verdi ihn interpretiert hat. Der
Unterschied ist grof3, auch weil Verdi riesigen Mut
hatte. Wie wir wissen, stand Verdi in Opposition zu
Pius IX. und hat daher die Inquisition und die Aus-
einandersetzung zwischen Macht, Kirche und Staat
ins Zentrum seiner Oper gestellt. Wir sehen: immer
verschiedene Bilder zu der angeblich gleichen Ge-
schichte.

Die Geschichte ist fur uns eigentlich eine An-
sammlung von Bildern, wie Rudolf Stein beschrie-
ben hat. Und der Blick auf diese Geschichts-Bilder
andert sich im Laufe der Zeit. Kurz: Wenn wir Uber
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den klassischen Kanon reden, miissen wir auch die-
ser Differenzierung in der Geschichte Rechnung
tragen. Wir mussen sehr vorsichtig sein, wenn wir
sagen, die Kunst soll das Gedéchtnis unserer Ge-
schichte kultivieren. Das Gedachtnis andert sich
immer wieder ebenso wie das Bild der Geschichte.
Dabei konnte die Kunst auch falsch benutzt wer-
den. Meinem Eindruck nach sind viele Kulturinstitu-
te und viele Festspiele zur Zeit wie Friedhofe. Dort
setzt man jedes Jahr einen
Blumenstraul® auf ein al-
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tesGrab—dasist natiirlich Meinem Eindruck nach sind viele Kul-
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eine falsch verstandene
Vorstellungvon Geschich-

Jahr einen BlumenstrauB3 auf ein altes

te und Gedachtnis ist die Grab — das ist natdrlich die einfachste

klassische Musik. All die-
se Gedenk- und Jubil&-
umsjahre — alles dauernd
in Memoriam. Was geschieht im so genannten Bach-
Jahr mit Johann Sebastian Bach so Besonderes?
Erinnern wir uns nur dann an Bach? Und dann die
Gesamtaufnahmen! Wir haben in diesem Jahr ich-
weiss-nicht wie viele Aufnahmen des »gesamten
Johann Sebastian Bach« bekommen. In der Literatur
mag das angehen, in der Musik ist das absolut tod-
lich. Ich kenne viele Dirigenten, die sagen: »Jetzt
haben wir das abgehakt.« Alsob man Bach in zwan-
zig Jahren nicht noch einmal neuinterpretieren kann.

Sol che »Gesamtausgaben« gehen auch zu Lasten
des Einzelwerks. Die Matthduspassion —um wieder
ein Beispiel nennen — verliert dadurch vollig den
kulturellen und soziol ogischen Kontext ihrer Entste-
hungsgeschichte. Sie hat mit anderen Werken von
Bach nicht direkt etwas zu tun, aber viel mit Werken
zeitgendssischer Komponisten und der personlichen
Situation Bachs zu dieser Zeit. Uberhaupt: Wenn wir
in unserer heutigen Gesellschaft Uber Passion im
Allgemeinen und die Matth&uspassion im Besonde-
ren reden mdchten, missen wir uns doch auch fra-
gen: Gibt es die Passion als kulturellen Begriff in
anderen Kulturen? Und wenn ja, wie gibt esihn und
wie gehen wir damit um? Und wenn wir in unserer
westlichen Kultur bleiben, welche verschiedenarti-
gen Interpretationen gibt es hier?

Mir geht es Ubrigens bel den integralen Malerei-
ausstellungen dhnlich. Ich finde nichts so langweilig
wieeineganzes Museum mit Werken beispiel sweise
nur von Rembrandt. Ich mdchte nicht immer nur die
grofen Sammlungen sehen. Sondern vielleicht auch
das »Clair obscure« von Rembrandt und Latour.
Man konnte auch das Portrait von Rembrandt den
Selbstportraits von anderen Malern gegenuiberstel-
len, um Technik und Aussage zu vergleichen — das
waére interessant; immer diese Gesamtaufnahmen,

Methode um Festspiele zu planen.
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Eines der gréBten Probleme ist, dassin

Gesamtausgaben, Gesamtausstellungen. Der Grund
hierfur liegt in einem falsch verstandenen Gedécht-
nis und einer falsch verstandenen Geschichte.

Ich komme damit zu einer ersten Konklusio, wo-
bei ich betonen mdchte, dass alles, was ich hier
vortrage, sehr subjektiv ist. Also: Wir stellen immer
wieder fest, dass dem klassischen Kanon die Aktua-
litét fehlt. Deshalb sollten wir ihn genau Uberprifen,
um zu verhindern, dass die Tradition als Reliquie
behandelt wird. Nur sokannsieMittel zum Aufbruch
werden. Die Geschichte schreitet nicht einfach linear
fort, sie kann von unterschiedlichen Standpunkten
ausgel euchtet werden. Wir missen Gedéchtnis und
Geschichte al's perspektivische Entwicklung sehen.

Der falsch verstandene, der statische Kanon hat in
der Vergangenheit dazu gefiihrt, dass sich sowohl im
soziokulturellen Bereich als auch im geografisch
kulturellen Bereich unterschiedliche Wertungen und
Machtsituationen ausbil-
denkonnten. Ichmeineda-
mitVerhdtnisse, gegendie

den letzten 150 Jahren sehr viel Geld — sichMarx gewandt hat und

in Gebaude investiert wurde, die auf

die beispielsweise in Chi-
naletztlich zur Roten Ar-

den ©ben angesprochenen klassi- mee und zur Revolution

schen Kanon ausgerichtet sind. Das

gefiihrt haben. Und so et-
was kann wieder passie-

architektonische Grundkonzept fur ren —von Links wie von

kulturelle Institutionen hat sich.dabei
im Laufe ihrer Entwicklung Uberhaupt

nicht verandert —und damit auch nicht

Rechts. Ich spiire das zur-
zeit sehr deutlich.
Geografisch kulturell
hat sich die Macht der
westlichen Zivilisation

die architektonischen Vorgaben furdie  deutlichetabliert. Erstjetzt

Vermittiung.
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lernenwir, diesesVerhalt-

nis ganz neu zu sehen.

Edward Said zeigt uns mit
seinem Buch Uber die »Orientalismen« die Zusam-
menhénge auf. Es geht um die Einbeziehung von
Kunstlern und kinstlerisch denkenden Leuten aus
anderen Kulturen. Es geht darum, andere Kulturen
nicht ausunserer westlichen Suprematieherauswahr-
zunehmen, sondern aus derem kulturellen Versténd-
nis. Hier missen wir uns auch Uber unsere eigene
Kultur neu Gedanken machen. Eine Anekdote dazu:
Ein Freund kam unléngst zurtick ausK airo, woer den
Don Giovanni gesehen hatte. Nachdem auch der
arabische Don Giovanni zur Holle fahren musste,
fragten ihn seine arabischen Freunde: »What's the
problem?«

Vermittlung und neue Offentlichkeiten

Ich habe Uber die notwendige Dynamisierung des
klassischen Kanons gesprochen. Jetzt komme ich
zum zweiten Teil meiner Auseinandersetzung und
versuche mich an Fragen der Vermittlung. In den
EinfUhrungstexten zum Kongress ist viel von der

sich andernden Gesellschaft die Rede. Wir lebenin
der Tat infaszinierenden und schwierigen Zeiten des
Wandels und der Verdnderung, in einer fir meine
Begriffe fur jeden kreativen Menschen unglaubli-
chen Zeit. Ich sagelhnen damit nichtsNeuesund will
deshalb auch nicht weiter Uber das Ende der Guten-
berg-Galaxy, Uber elektronisches Geld usw. reden.
Aber esgibt Elemente, denen wir in unserer Diskus-
sion gezielt Rechnung tragen missen.

Dasersteist der Verfall des offentlichen Raums.
Dies geschieht auf verschiedenen Ebenen. Da ist
zunéchst die »Tyrannei der Intimitét«, wie ein Buch
von Richard Sennett betitelt ist, das sich mit diesem
Phanomen befasst und sicherlich jedem bekannt ist,
der sich mit Kultur beschéftigt. An Politik interes-
siert heute zunehmend die private Sphére, die be-
ginnt, das offentliche Leben zu dominieren. Wenn
man bestimmte Sendungen im Fernsehen sieht, wird
man geradezu verfuhrt, durchs Schliisselloch zu guk-
ken. DieFarbeder Krawatteist wichtiger alsdas, was
die Politiker sagen. Und die Politiker wissen das.

Das hat natirlich weitreichende Folgen fur den
offentlichen Raum, undweil Kunst 6ffentlicher Raum
ist, trifft es auch sie. In Osterreich meint beispiels-
wei seeineder Regi erungsparteien unwidersprochen,
Kunst sei Privatsache. Dabei wird jedes Werk jaerst
zum Kunstwerk, sobald es in die Offentlichkeit ge-
langt. Die Offentlichkeit selbst ist Teil des Kunst-
werks.

Daist weiter die Segmentierung des offentlichen
Raumes. Er geht daran zugrunde. Bestimmte soziale
Gruppen sehen wir nicht mehr — wie friher — an
bestimmten offentlichen Plétzen, ob das nun der
Marktplatz, die Kirche oder ein Theater ist. Die
Offentlichkeit zerfallt, die daraus resultierende Pri-
vatisierung kénnen wir vor allem in den Vorstédten
wahrnehmen. AufRerdem tut hier der Konsum ein
Ubriges: Der erfolgreichste »offentliche« Raum ist
derzeit die Shoppingmall. Sie differenziert und seg-
mentiert das Publikum auf ihre Weise: Es gibt die
Kinderabteilung, die Mannerabteilung, die Frauen-
abteilung, die Abteilung fur die 8lteren Herrschaften
und die Abteilung fir die Jugendkultur.

Sie wissen, in vielen grof3en Stadten baut man
zuerst die Shoppingmall und dann das Theater, aller-
dings kann auch beides unter eéinem Dach unterge-
bracht werden. Das schiénste Beispiel ist Amster-
dam, wo Shoppingmall, Rathaus und Theater in
einem Gebdude untergebracht sind, aber vielleicht
ist das auch kein schlechter Ausgangspunkt.

Schliefdlich gibt es noch einen ganz neuen offent-
lichen Raum. Er ist virtuell und existiert zum ersten
Mal in der Menschheitsgeschichte, ein 6ffentlicher
Raum, der physisch nicht wahrnehmbar ist. Wir
wissen das alles, aber wie werden wir mit diesen
neuen Formen des offentlichen Raums und seiner
Differenzierung umgehen? Die Antwort ist von ent-
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scheidender Bedeutung, weil Kunst sich normaler-
weise im offentlichen Raum abspielt.

Das zweite Element, Uber daswir im Zusammen-
hang der sich veréndernden Gesellschaft sprechen
mussen, fallt unter Begriffe wie Globalisierung und
Migration. Betroffen sind vor allem die Grof3stadte.
Sie kennen diese Problematik. Ich spreche von Mi-
gration, ohne diesen Begriff lange zu strapazieren.
Lieber Migration als Immigration, weil Migration
die Vermischung der gesamten Landschaft und Glo-
balisierung bedeutet.

Wir machen einen grof3en Fehler, wenn wir glau-
ben, dass Globalisierung nur Okonomie und Politik
betrifft. Sie betrifft genauso Kunst und Kultur. Der-
zeitkdnnen Siezum Beispiel Uberall auf der Weltdie
Beethoven-Symphonien mit Herrn Harnoncourt er-
leben. Man kann Orchester mit demselben Dirigen-
ten und in bester Qualitét von Tokio bis Seoul, Uber
Washington und Paris bis nach Berlin buchen.

Die kulturelle Globalisierung und die Migration
fuhren auch dazu, dass der klassische Kanon hierzu-
lande und Uberhaupt neu zusammengestellt wird.
Aufgrund der globalen Entwicklung gehen wir auf
die Suche nach dem, was uns eigen ist. Als Folge
davon kommt es nach meiner Einschétzung zu einer
Uberbewertung der Folklore. Sie ist natiirlich ein
Element der Kunst, wird aber auf einmal alswichti-
ger Bestandteil unserer Kultur gesehen. Das ent-
spricht der Uberbewertung der Tradition — ganz im
Sinn der Reliquie — und bleibt nicht ohne Einfluss
auf den gesamten klassischen Kanon.

Die Globalisierung verandert auch die Marktbe-
dingungen fir Kunst und Kultur. Betrachten wir das
—asweiteresEle-
ment — etwas ge-
nauer. Die Kunst
wurde ab dem 18.
Jahrhundert zur
Ware. Sie war auf
einmal offentlich,
sie gehorte nicht
mehr nur zur pri-
vilegiertenKlasse.
SiewurdeimZuge
der demokrati-
schen Revolution
Zuetwas, daszwar
schon immer sei-
nen Preishatte, das
sich aber jetzt je-
der kaufen konnte. Das Verhdtnis von Preis und
Wert ist dabel nicht immer eindeutig. Es gibt grund-
sétzlich zwei Arten, wieman mit Kunst alsWare, die
einen Preis hat, umgehen kann. Man kann Uber
staatliche Subventionen die Vermittlung der Kunst
an ein groflkeres Publikum sicherstellen oder man
Uberlésst das Privatinitiativen. Das erstere ist in
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Die koreanische Percussion Chon Dung Sori war Teil des Kultur-
programms

Europa, dasletzterein Amerikader Fall. Beim Ver-
gleich beider Systeme herrscht wiederum grofdte
Begriffsverwirrung. Einmal abgesehenvonbestimm-
ten Steuergesetzen, geht es doch um zwel unter-
schiedliche Systeme.
Dass Kunst in Amerika
von staatlicher Seite so
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Wenn die Architektur von kulturellen

wenig gefordert wird, ist  Institutionen'den Eindruck eines Tem-

zunéchst historisch be-
grindet. Fur die méchti-

pels vermittelt, wirft das fur die Kultur-

gen Puritaner galt Kunst  vermittlung wichtige Fragen auf. In ei-

als etwas, das mit Stinde
behaftet war. Und wenn

ner Zeit, in der man nicht' mehr in

man denn schon sindi-  Tempel gehen will, ist der Umgang mit

gen wollte, dann doch
bitte privat. Das war Ub-
rigens auch der Grund,
warum die Theater in London im Westend konzen-
triert wurden. So einfach ist das.

NatUrlich kénnte man sich auch hier dazu ent-
scheiden, die Kunst vollig auf privatwirtschaftlicher
Basis zu organisieren. Allerdings hétte das Folgen,
u.a die, dassman von Kunstimmer mehr den Aspekt
Unterhaltung verlangen wirde. Nunwissenwir, dass
gute Kunst immer Unterhaltung ist. Unterhaltung ist
ein Element der Kunst. Aber in einer Konsumgesell-
schaft verlangt manvonder Kunst eineinerster Linie
auf Unterhaltung angelegte Wirkung. Wenn man
zudem Kunst mit Konsum gleichsetzt, vergisst man
leicht, dassKunst etwasist, daserobert werden muss.

Denken wir nur daran, wie schwierig esist, tber
zeitgenodssische Kunst zu diskutieren. Warum wird
das as so schwierig empfunden? Ich sage dann
immer: »Sie spie-
len doch Golf. Bis
Sie gelernt haben,
diesenkleinenBall
in das Loch zu be-
kommen, dauert
es. Dasfinden Sie
normal. Aber ein-
mal eine kleine
Anstrengung in
Kauf zu nehmen,
um ein schoénes
Gedicht zu lesen,
dasistzuviel .«Die
Anstrengung, die
aufgebracht wer-
den muss, umsich
Kunst zu erobern, ist fiir mich ein absol ut essentielles
Element der Kunst. Kunst ist eben nicht gleich Kon-
sum. Das muss bei der Kunstvermittlung unbedingt
beachtet werden, sonst wird es gefahrlich.

Ein anderes Phdnomen, mit dem wir rechnen
mussen, ist die Tatsache, dassesin unserer Konsum-
gesellschaft nichts mehr gibt, was nicht sofort ko-

S Rmtiuepaliiii,

solchen Architekturen sehr schwierig.
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Ich sehe Diskussionsbedarf bei der

piert, umgebogenundinstrumentalisiert werdenkann.
Dasgilt auch fir Kunstwerke. Eklatantestes Beispiel
dafr ist fur mich die Bennetton-Werbung, die ja
jetzt Gott sei Dank beendet
wurde. Wenn Aids-Patienten

Wir stellen immer wieder fest, dass

prinzip von Schinkel wurde dann von Scharoun mit
der Berliner Philharmonie weiterentwickelt.

Fur michist bei der Theater- wie der Museumsar-
chitektur ein Aspekt sehr
wichtig. IchmeinedasL aby-

oder Krebsgeschadigte als dem Klassischen Kanon die Aktualitat  rinthische, das ale offentli-

Material fur eine Werbekam-
pagne benutzt werden, geht

chen Raumebetrifft und nicht

fehlt. Deshalb sollten wir ihn genau  yirekt etwasdamit zutun hat

das sehr weit. Wir sprechen Uberprufen, um zu verhindern, dass wo die Performance stattfin-

jagernevon Dekadenz, wenn
jemand nackt auf der Buhne

die Tradition als Reliquie behandelt

det. Deshalb brauchen wir
einen aufgeteilten offentli-

steht. Aber auf die Bennet-  wird. Nur so kann sie Mittel zum Auf-  chenRaum,indemsichauch

ton-Werbung trifft dieses
Urteil doch wohl eher zu, ~ Druch werden.
Inhalte, Vermittlung, Architektur ...

Kommenwir jetzt zu Fragen der Vermittlung und der
Politik. Das wird naturlich schwierig, und die Ana-
lyse ist bestimmt leichter als das Formulieren von
praktischen Schlussfolgerungen. Ich konzentriere
mich auf zwei Aspekte. Einmal mdchte ich einige
Anmerkungen zur Architektur von Kulturinstitutio-
nen machen und mich dann kurz mit dem kinstleri-
schen Inhalt al's solchem befassen.

Zunéchst also die Architektur. Eines der grofdten
Problemeist, dassin den letzten 150 Jahren sehr viel
Geld in Gebaude investiert wurde, die auf den oben
angesprochenenklassi schen K anon ausgerichtet sind.
Das architektonische Grundkonzept fir kulturelle
Institutionen hat sich dabei im Laufeihrer Entwick-
lung Uberhaupt nicht verdndert — und damit auch
nicht die architektonischen Vorgaben fur die Ver-
mittlung. Daswar Ubrigensauch ein Grund fir mich,
ins Ruhrgebiet zu gehen. Ich wollte eben nicht in
einer dieser vorgefertigten Architekturen arbeiten.
Wenn die Architektur von kulturellen Institutionen
denEindruck einesTem-
pelsvermittelt, wirft das
for die Kulturvermitt-

Frage, eb'in Zukunft weiter der gréBte  |ung wichtige Fragen

Teil der Subventionen in die fest eta-

auf. In einer Zeit, in der
man nicht mehr in Tem-

blierten Institutionen flieBen soll. Eine  pel gehen will, ist der

sinnvolle Alternative ist die starkere

Umgang mit solchen Ar-
chitekturen sehr schwie-

Berlcksichtigung von frelen Initiativen  rig,

und Kunstlergruppen, die zu keiner

Institution gehoéren.
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Um wieder ein Bei-
spiel zu nennen: Fir ei-
nen Konzertsaal gibt es
eigentlich nur zwei gro-
ReBeispiele, dieauchhierinBerlinzusehensind. Da
ist zum einen Friedrich Schinkel, der alserster einen
grollen Konzertsaal auf Basis der Basilika gebaut
hat. Das Konzept war ein voller Erfolg und zog in
ganz EuropazahlreicheNachfol geprojektenachsich.
Die schonsten befinden sich in Liverpool und Wien
—dort der Konzertbau desMusikvereins. DasGrund-

Leute bewegen konnen, die

nicht Zuschauer sind. Also
einen modularen Zuschauerraum mit einer kaleido-
skopischen Sitzordnung. In der Schaubiihne hat man
teilweise so etwas versucht.

Ein Problem fir die Kulturschaffenden ist, dass
nicht immer neue Gebaude nach neuen Konzepten
gebaut werden, diejenem K onzept einesdynamisier-
ten Kanons entsprechen. Die Frageist Uberhaupt, ob
und wenn, wiediealten Architekturenin diese neuen
Uberlegungen einflieRen kénnen. Was kann Archi-
tektur Uberhaupt fUr Kunst sein? Es wird um den
Versuch gehen, Raume zu 6ffnen.

Wéhrend die Architektur als solche einen gewis-
sen Rahmen setzt, ist fur die Zukunft natlrlich die
Kunst, der Inhalt a's solcher, von besonderem Inter-
esse. Dielnhalte unserer Kulturinstitutionen miissen
vor dem Hintergrund der aktuellen Verdnderungen,
dieich oben angesprochen habe, neu Uiberdacht wer-
den. Das geschieht meines Erachtens noch viel zu
wenig. Dabei sind vier Punkte von Wichtigkeit.
Zunéchst einmal die Perspektive der Interkulturali-
tét. Ich benutze diesen Ausdruck bewusst in Opposi-
tion zum Begriff Multikulturalitét. Interkulturalitét
stellt die Kulturen gleichwertig nebeneinander —mit
Multikulturalitét verbinde ich unseren westlichen
Blick auf afrikanische Frauen aus dem Atlasgebirge,
die auch einmal in die Philharmonie eingeladen
werden durfen, well sie schon singen. Interkulturali-
tét versucht dagegen, auch die westliche Kultur neu
zu betrachten — durch und in der Konfrontation mit
anderen Kulturen. Dabei muss man sehr vorsichtig
vorgehen und sich vor der Exotik-Falle hiiten. Dort
hinei nzutappen wére das Schlimmste, was passieren
kann. Als zweiter Punkt ist das Interdisziplinére zu
nennen. Es ist ganz wichtig festzustellen, dass die
meisten Kiinstler heute wieder interdisziplindr den-
ken. Das war eine Weile durch unsere Spezialisie-
rung verloren gegangen. Dann das Prinzip der Ak-
tualitét. Damitist nicht die Aufsplitterungin Aktuel -
les und Vergangenes gemeint. Die Vergangenheit
kann aktueller sein a's das, was heutzutage passiert.
Aktualitét als Haltung macht auch Schluss mit der
dummen Aufteilung der Kultur in U und E. Dassind
im Ubrigen die missverstandlichsten Ausdriicke, die
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ich kenne. Als viertes Element gehort natiirlich das
Aufbrechen der Tradition dazu. Darliber habe ich
bereits gesprochen.

... und Kunstpolitik

Die Kunstpolitik ist eigentlich nicht mein Geschéft.
Deshalb mdochte ich dazu auch nur wenig sagen.
Aber eines ist klar: Die Zukunft der Kunstpolitik
kann nur in der Zusammenarbeit zwischen Politik,
Kunstvermittlern und Kiinstlern neu bestimmt wer-
den. Das Themaist komplex. Um esnur am Beispiel
der Oper Berlin zu verdeutlichen — es geht nicht um
Personalpolitik. Vielmehr sollten gerade inhaltliche
Fragen zu dieser so unglaublich wichtigen struktu-
rellen Reorganisation gestellt werden, wie z.B.: Ist
Oper Uberhaupt noch eine Kunstform, fir diewir so
viel Geld ausgeben kdnnen?Wenn ja, wievermitteln
wir das? Was soll ein Opernhaus sein? Was tun wir
mit allen Opernensembles?

Daneben gibt es zwei algemeine Elemente fur die
Kunstpolitik, die mir personlich sehr wichtig erschei-
nen. Das betrifft einmal die Frage der Neubewertung
von Orchestergréfien undihrer Zusammensetzung (und
zu Neulberlegungen bzgl. der Instrumente). Ich sehe
auch nicht ein, warum man dabei nicht genauso ernst-
haft tber Anderungen diskutieren kann.

Zum zweiten sehe ich Diskussionsbedarf bei der
Frage, ob in Zukunft weiter der grofdte Teil der
Subventionenin diefest
etablierten Institutionen
flielfen soll. Eine sinn-
volle Alternative ist die
stérkere Berucksichti-
gung von freien Initiati-
ven und Kinstlergrup-
pen, die zu keiner Insti-
tution gehdren. Aberich
machte da keine Richtli-
nien geben. Und so kom-
me ich zum Abschluss.

Ich mochte Thnen
nochmals nahe legen,
Uber die Bedeutung und
die Inhalte des klassi-
schen Kanons zu disku-
tieren und ihn auf den
Prifstand zu stellen.
Weiter sollten Sie fra-
gen, welche Elemente
unsere Kunst und Kul-
tur aktuell und in der
Zukunft beeinflussen.

Ich empfehle Ihnen,
sich dabei nicht zu sehr
in Definitionen zu ver-
lieren. In Grundeist die Definition egal —lieber keine
babylonische Sprachfindung. Und lassen Sie die
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Kunstler zu Wort kommen, sie werden sowohl den
Politikern wie den VVermittlern sagen, was siefalsch
machen. Und darauswerdensichgemeinsamVorschlé
ge entwickeln lassen.

Mit Blick auf die Zu-
kunft mdéchte ich mich
abschlieend an die
wenden, diein der zwei-
ten Halfte des 20. Jahr-
hunderts am kreativsten
waren. DieKunstler wa-
ren bis zum zweiten Weltkrieg unglaublich krea-
tiv, aber sie wurden von den Physikern noch Uiber-
troffen. Im Bereich der Naturwissenschaft gab es
in dieser Zeit eine der groften Evolutionen tber-
haupt. Zuvor waren wir eher durch das Denken
von Isaac Newton gepragt. Alles war in einer
festen Zeitschiene mit Vergangenheit und Zu-
kunft fixiert, alles beruhte auf Schwerkraft und
Mechanik, bis Einstein die Relativitét von Zeit
und Raum behauptete. Richard Wagner wurde in
seinem Parsifal noch von Newton inspiriert. Heu-
tewird die Kunst von der Chaostheorie befllgelt,
wieeiner unserer bel gi schen Nobel prei stréger wun-
derbar beschrieben hat.

Das heif3t, dass Kosmos und Haus nicht unbe-
dingt einander widersprechen, dass im Haus der
K osmosanwesend sein kann und im Kosmos unser
Haus. Niemand hat das
besser vorgestellt als
der grofRe Visionér
Mozart. Seine Figuren
Taminound Taminale-
ben mit der Chaostheo-
rie. Siebesagt, dassdie
Dinge im Fluss sind.
Wenn ein Vogel-
schwarm von einem
Baum aufflattert und
sich dann wieder auf
den Asten und Zwei-
gen niederlasst, mei-
nen wir das gleiche
Bild wie vorher zu se-
hen. Tats&chlich ist es
ein vollig anderes. Ich
glaube, diese Vorstel-
lung kann inspirierend
wirken. Sie weist dar-
auf hin, dass Differen-
zierung und Dynamik
fur eine Kultur wich-
tig sind. Dass wir ei-
gentlich nicht mehr zu
einer kulturellen Ord-
nung gehdren, in der wir sagen, was sein soll.
Tatséachlich aber kann alles sein, was sein kann.

bestimmt werden.

THEMA: »KUNST.MACHT.KULTURPOLITIK«

Die Zukunft.der Kunstpolitik kann nur
in der Zusammenarbeit zwischén Poli-

tik, Kunstvermittlern und Kunstlern neu





